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In der nunmehr vierjahrigen In-
tendanz unter Dr. Michael Lakner
halt das Lehar-Festival in Bad Ischl
mit konstant hoher Qualitit, intel-
ligenter Spielplangestaltung und
souveriner Ensemble- und Beset-
zungspolitik einen hervorragenden
Platz unter den Sommerfestivals.
Neben einer unter anderem mit
Reinhard Alessandri, Miriam Port-
mann, Kurt Schreibmayer und —
als hochoriginelle Dreingabe Hel-
ga Papouschek als Frosch — fulmi-
nant besetzten und von Wolfgang
Dosch mustergiiltig inszenierten
»Fledermaus« galt die zweite Pre-
miere dem ,Opus summum* des
Namenspatrons Franz Lehar.

»Giuditta« ist das letzte Biih-
nenwerk des Komponisten, mit
dem er sich 1934 den lang geheg-
ten Wunsch erfiillte, die Bretter der
Wiener Staatsoper zu erobern —
die tragische Geschichte einer
heifblutigen Tanzerin zu einem Of-
fizier; »Carmen«-Anklinge sind
hier nicht nurim Libretto zu finden.
Etliche Passagen sind in der Tat als
Héhepunkt in Lehdrs Schaffen zu
betrachten: die sublime und grof-
formatige Instrumentation, die

Melba Ramos (Giuditta)

kunstvoll verflochtenen Motive, die
sinnlich-schwiile Melodik, die har-
monische Vielfalt, derzumal inden
Finali und im dritten Akt opernna-
he Gestus. Das Festival-Orchester
unter Leitung von Vinzenz Prax-
marer lief zu wahrer Héchstform
auf und bot die Partitur, die dan-
kenswerterweise ohne Striche -und
ohne Einsprengsel - gespielt wur-
de, mit einer Klangpracht und ma-
ximalen Prizision, die jedem gréfRe-
ren Haus zur Ehre gereicht hitte.

Insbesondere die beiden Haupt-
partien stellen héchste Anforde-
rungen, und mit Melba Ramos in
derTitelrolle und Alexandru Badea
war ein Protagonistenpaar aufge-
boten, das iiber die nétige drama-
tische Substanz, sinnlichen
Schmelz, satt timbrierte Mittellage,
miteinander exzellent harmonie-
rende Stimmfarben und dabei die
nétige Pianokultur und Leichtig-
keit verfiigte — phinomenal alleine
die interpolierten Spitzenttne, die
Badeain den Tenorhit,,Du bist mei-
ne Sonne* einbrachte. Daneben
konnte man einzelne Defizite be-
ziiglich Textverstindlichkeit und
Sprechtechnik zumal in den Melo-
dramen getrost vernachlassigen,
ebenso wie eine gewisse darstelle-
rische Steifheit bei Badea und die
Tatsache, dass Ramos mehr den
opernhaften Gestus denn die Ope-
rettendiva betonte.

Nicht ganz die Qualitat der
»opernnahen“ Passagen erreichen
die Buffonummern: Im Gegensatz
zu etlichen Schénheiten in seinen
ilteren Werken ist hier Lehdrs mu-
sikalische Phantasie nicht zu wirk-
licher Héchstform aufgelaufen—im
Couplet ,Die Liebe ist so wie ein
Schaukelbrett* bediente er sich so-
gar nur geringfligig variierten me-
lodischen Materials aus Oscar

Straus’ »Perlen der Cleopatra«. Des-
ungeachtet ist die Darbietung der
Nummern alles andere als an-
spruchslos, und mit dem lyrisch
getdnten, spielfreudigen Christian
Bauer in der Tenorbuffo-Rolle des
Pierrino, der jungen, im Volumen
noch etwas schmalen, aber enorm
koloraturgewandten Sopranistin
Sonja Adam als Anita und dem be-
wihrten Bariton Rupert Bergmann,
der seine stimmliche und darstel-
lerische Bandbreite gleich in vier
Rollen ausspielte, war auch hierein
mustergiiltiges Ensemble aufge-
boten.

Ein Grund dafiir, dass das inter-
essante Stiick so selten auf den
Spielplanen anzutreffenist, liegtin
der schwierig zu realisierenden sze-
nischen Umsetzung dieser kom-
plexen Mischung aus sentimenta-
ler Schwermut und Revuekultur.
Gemessen an dem begrenzten
Raum, den die Bithne des ,Kon-
gress und TheaterHauses* bietet,
ist Gernot Kramer im funktional
geschickten Biihnenbild von Her-
wig Libowitzky eine plausible, ge-
radlinige Regie zu bescheinigen,
die das Stiick durch Projektionen
und wirkungsvolle, allenfalls zuwei-
len etwas abrupt gefahrene Licht-
effekte geschickt bebilderte, wenn
man sich auch manche Interaktio-
nen in der Personenfiihrung noch
differenzierter hitte denken kénnen
und einige Leitmotive wie der im-
merwieder auftauchende Kifigarg
symboltrichtig gerieten.

Zu wiinschen ist dem engagier-
ten Festival auf jeden Fall eine ver-
stiarkte Wahrnehmung durch die
Subventionsgeber, um in Zukunft
auch wieder so experimentierfreu-
dige Projekte wie »Eva« oder »Fa-
tinitza«in den vergangenen Jahren
zu erméglichen. W. Borchers
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